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Opera statuard si ,puterile imaginarului”-
insemnari din atelierul lui Szakats Béla

O vizita In atelierul lui Szakats Béla e tot una cu a te cupla la energiile
ce guverneaza nu doar devenirea unei creatii individuale, ci a artei statuare
inteleasa in ansamblul sdu. Vreau sa afirm prin aceasta ca istoria sculpturii
- Inteleasca ca succesiune de momente stilistice esentiale - s-a salasluit in
ansamblul creatiei lui Szakats Béla, dar si in oricare dintre operele pe care
le-a modelat. Aceasta e aventura spirituala pe care sculptorul o inlesneste
oricui are dorinta sau curiozitatea de a pdsi peste pragul atelierului sdu,
pentru a-i cunoaste opera. E, aceasta, o experienta plina de bucurii, dar si de
dificultati, caci in pofida registrului figurativ in care atistul isi asazd tematica
si, desigur, mesajul ce are a-I transmite, adancimile operei - care numai cu
dificultate se lasa percepute la o prima privire - se vddesc a fi nebanuite si as
indrazni sd adaug infinite. Prin aceasta se presupune cd lumea, ori realitatea
figurativa - pentru a cita titlul unei carti celebre, aceea a lui Pierre Francastel
- sunt mai la indemana privitorului, decat solutiile unui simbolism abstract,
care pretinde chei dintre cele mai sofisticate in cursul actului descifrarii. La
Szakats Béla cele doud moduri de raportare la opera coexistd, ,blandetea”
figurativului nefiind decat o capcana ce-l atrage pe privitor catre adancurile
umbroase, daca nu de-a dreptul intunecate si ca atare dificil de explorat
ale formei pure, mobild si proteica, apta a salaslui, In cele din urma, toate
formele si toate ideile. Abia forma pura se vddeste a fi adevarata pdstratoare
a mesajulu simbolic, alambicat si incifrat. E ca si cum opera statuara ar fi
alcatuita dintr-o pelicula figurativa ce dezvdluie si totodatd ascunde nucleul
semnificant al operei.

Prin aceasta nu doresc sd afirm ca dimensiunea figurativa, pe care artistul
o cultiva Tn mod insistent, ar trebui intr-un fel neglijatd, pentru ca dintr-o
singura suflare privitorul s se ndpusteascd - manat de o adevdrata lacomie
spirituald - catre nucleul semnificant al operei. In acel nucleu, simbolurile si
intelesurile se intretes, alcdtuind o densd, complicata tesaturd, al carei desen



se cere deslusit. E, aceasta, o tesdturain cuprinsul cdreia problemele credintei,
ale individului si ale societatii tind sa intre intr-o stare de simbiozd, ori mai
degraba intr-o complexd si nediferentiata comunicare. Deslusirea desenului
acestei tesaturi ar insemna, in fapt, decriptarea mesajului asezat de artist in
adancul operei. Or eu cred ca descifrarea desdvarsita, completd si fara de
cusur nu este nicicand posibilg, fie ca suntem confruntati cu opera lui Szakats,
ori cu aceea a lui Fidias, Michelangelo, Rodin sau Brancusi. Intotdeauna
privitorul operei rdmane dator maestrului In actul decriptdrii, dupa cum si
maestrul ramane dator privitorului, pentru simplul fapt ca el insusi - oricum
s-ar numi el - nu e pe de-antregul stdpan al operei. Accesul deplin cdtre
,[ainitele operei”lirdmane interzis pana si creatorului, de vreme ce amintitele
,Lainite” nu i-au fost pur si simplu daruite, ci numai ,date in custodie” de acela
pe care sunt tentat sa il numesc ,duh al sculpturii”. Cu acesta, cred, Szakats
Béla s-a strdduit sa se puna in legdtura de-a lungul parcursului sau creator, sd
si-l faca prieten, fapt care i-a si reusit, judecand dupd infaptuirile ce ne stau
astazi in fata, si dupa altele, care din pricini obiective, nu sunt prezente in
salile Muzeului de Arta din Timisoara.

Szakats Béla concepe actul creator ca fapt strict individual, care i
ingaduie sd se tina la distanta de stiluri, de maniere, de grupari artistice i
- ca sa contrag totul in putine cuvinte - de mode de tot felul. Interlocutorul
sau ramane chiar amititul ,duh al sculpturii”, pe care 1l interoghezd, cdruia
aidoma unuiinchinator aflat in templul sculpturii, i cere sfatul. Contempland
in decursul timpului dar si foarte de curand, in atelier, sculpturile lui Szakats
Béla, adesea m-am intrebat care ar fi matricea stilisticd proximd, aceea in
care si-a varsat intreaga inspiratie? Cu aniin urma, as fi fost tentat sa raspund
intrebarii evocand un flux vizual de naturd pur expresionistd, ce strabate
intreaga-i operd statuard. Astazi nutresc convingerea cd ,vana expresionistd”
e filonul aurifer care leaga intre ele toate ,varstele sculpturii”, inglobandu-le si
pe cele ce poarta insemnele celei mai vechi clasicitdti, aceea din care intreaga
statuara europeand se trage. Am in vedere statuara greceascd arhaica, ori pe
aceea clasicd, aceasta din urma ldsanduse intrezdritd in operele ce gloseaza
pe tema raportului anatomie-draperie. In clipa de fat3 chiar, am Inaintea
ochilor mintii imaginea ,Predicatorului” modelat de Szakats. Pentru o clipa,
trupul ce se lasd intrezarit dincolo de oddjdii, te trimite cu gandul la statuara
lui Fidias. latd de ce nutresc convingerea ca in opera lui Szakacs filonul clasic
poate fi depistat in plasticitatea operei, dar si in structurile sale tematice, de
vreme ce figura umand pare a fi singura tema abordatd de artist.



Trupul omului - pe care il cunoaste in mod desdvarsit si care a ajuns sd
fie a doua sa naturd, astfel incat alcdtuirea anatomica o simte si o stdpaneste
in chip senzitiv si intelectual deopotriva, incepand cu buricele degetelor -
se constituie Intr-un fel de claviaturd, pe intinsul cdreia Szakats compune
si transmite sentimente si idei, Imbarbatari si uneori chiar si dispreful sau
luminat, ce poate fi al parintelui ori al pedagogului. Intrucat pe toate acestea
le socotesc adevarate, consider cd prima
frontiera a statuarei sale, aceea de care
privirea se loveste dintru inceput - am in
vedere ,pelicula figurativd”, purtatoare
a temei de suprafatd - nu trebuie
deloc neglijatd 1n actul contempldrii.
Dimpotriva, e de dorit sa tinem seama de
ea In calitate de valorizatori ai efortului
artistului, tocmai pentru a nu ne rataci.
Figurativul este un fel de fir al Ariadnei pe
care Szakats I-a asezat in operd, tocmai
pentru a calduzi actul contempldrii si al
interpretdrii, prin aceasta asistandu-l cu
bundvointa pe privitor. Prin informatia
figurativd pe care a asezat-o in structurile
operei, artistul devine un soi de
,pedagog luminat”, care nu exercita nici
un fel de presiune asupra celui venit sa-i
contemple opera, dar de sfatul caruia
contemplatorul ar fi bine sd tind seama.

Pe Szakats Béla I-am cunoscut inca
din anii adolescentei, cand i-am fost elev,
iar de sentampld sa-l vizitez in atelier, imi pare ca nu s-a schimbat de fel.
Totusi, astazi leg Intrun mod mai insistent imaginea sa de aceea pe care
mi-am format-o candva, citind un fragment referitor la biografia lui Heraclit,
cel ajuns la varsta senectutii si vizitat de societatea mondend din vremea
sa. Doritori sa-I cunoasca pe marele filozof si sa-I surprinda in chiar actul
cugetadrii, oamenii acelei vremi veneau de departe, indreptanduse catre Efes.
Erau insd teribil de dezamdgiti atunci cand in locul inteleptului care cugetd, le
era dat sa vada peun bdtran in zdrente, tremurand si incdlzindu-se la flacara



palida a unui foc. Dezamagiti, vizitatorii
dadeau sd plece, dar tocmai atunci se
fdcea auzitd vocea inteleptului: ,Intrati,
si-aici sunt zeil”

Efesul meu se afla in parcul
orasului, acolo unde Bélafsiare atelierul,
cu ferestrele dand spre vechile terenuri
de tenis, sau nu departe de Piata Crucii,
acolo unde locuieste si unde ma duc
sa-l vizitez. Vizitandu-l, stiu bine ca ma
voi intalni cu zeitdtile promise candva
de Heraclit. Despre acestea din urmd as
dori sa va vorbesc. Sunt plamadite din
lut, spre a fi ulterior harazite bronzului,
orimodelate in lut si apoi arse in cuptor,
pentruadobandirezistentaintimp siun
fel de noblete. Este, aceasta, o noblete
mijlocita de stadiul definitiv al operei.
Gravitatea bronzului, ori materialitatea
frustd si totodata gingasa a teracotei,
dar si cheia stilisticd neostentativd
la care artistul se raporteaza, scot
personajele sale din timp. Ele pot
fi de astazi, de ieri, dupa cum pot
fi si stravechi. Expresia unei atare
atemporalitati este una dintre virtutile
de natura semantica si stilisticd, proprii artei lui Szakats Béla. Dacd la ,haina
stilistica” se adauga si consistentul filon narativ - acel fir al Ariadnei pe care
artistul 1l ofera privitorului -, aproape ca dobandesti convingerea ca figurile
au fost desprinse — poate - de pe canaturile din bronz ale celebrului portal
de la Hildesheim, ori dintre personajele secundare ce alcdtuiesc multimile,
acei gurd-cascd ori simpli cersetorii ce se amestecd printre personajele
biblice ale portalurilor lui Ghiberti, personajele anonime prezente in ,Istoria
lui losif”, bundoard. Astdzi, cred cu toata convingerea cd fard a se fi raportat
in mod intentionat la acesti maestri - cel anonim de la Hildesheim si cel mai
aureolot de celebritate de la Florenta -, Szakats Béla a angajat totusi cu e




un dialog indistinct, indemnat numai si numai de instinctul sau de sculptor.
Poate fi, aceasta, o preluare transmentald a vechilor dar incercatelor solutii
Creatoare. Prin contopirea personajelor romanice si renascentiste nu este
exclus sd-si fi descoperit propriu-i timbru stilistic, acea voce prin mijlocirea
careia ni se adreseaza noud, cei care formdm publicul sau. Aceasta nu este,
desigur, decat una dintre ,fetele postmodernitatii’, pe care Szakats Béla ne-o
infatiseazd: dialogul constant si fertil cu arta trecutului, pe care, iata, prin
mana sa de modelator iscusit, o transformad in ,artd contemporand”. E ca
si cum, In elanul sau creator, s-ar fi indreptat catre acele nuclee valorice ale
istoriei sculpturii, care sunt in masura sd i ilustreze gandirea, ispiratia, dar si
trairile pe care le asaza in opera. Aflindu-te in atelier, inconjurat de sculpturi
ilustrative pentru asa zisa ,plastica micad” - ceea ce nu insemnd ca operele
sunt lipsite de monumentalitate, ci dimpotrival -, simti, cu adevarat, cd te afli
In mijlocul unui popor ce evolueaza aidoma actorului aflat pe scend. Fiecare
dintre personaje are a-si juca
rolul sdu. E ca si cum o intreaga
societate, pe jumadtate mitica, pe
jumdtate reald, te-ar impresura,
odatd cu randuielile dupa
care se conduce. Acordand
atentie friecarui individ in parte
- CU care opera statuara se
confundd -, descoperi fara nici
un fel de dificultate identitatea
sa simbolic-mitica. latal pe
Sfantul  Cristofor, cel care,
purtandu-I pe umeri pe Cristos
copil, simte ca este apdsat de
intreaga greutate a lumii, iar
dincolo 1l descoperi pe profetul
lona. Chitul tocmai I-a Tnghitit,
iar ceva mai Incolo il si varsa
nevatamat la mal, ca sa poatd
profeti  locuitorilor — orasului
Ninive, cei cdzuti sub povara
pacatului si a rdutatii. Alteori




mitul pagan si istoria veterotestamentard se amestecs, iar chitul se substituie
taurului Cretan, care este nimeni altul decat Zeus, cel care a rapit-o candva
pe Europa. Substituirea i ingaduie lui Szakacs sa se manifeste, deopotriva,
ca sculptor animalier si ca modelator al unui admirabil nud feminin. O atare
amalgamare a credintelor vechi grecesti si veterotestamentare, conduc la
solutii creatoare neasteptate, ce ar putea fi catalogate drept ilustrative pentru
un neosuprarealism sui generis, frecventat de la André Breton incoace de
artistii straini, dar si de unii dintre cei atasati universului artei romanesti
moderne. Cele doua materiale pentru care asculptorul a optat, bronzul si
teracota, aidoma instrumentelor din orchestrd, isi au propriul timbru si, ca
atare, propriul registru simbolic, pe care sunt chemate sa il exprime. Temele
grave, acelea in care simtdminte fundamentale, precum bucuria nemadrginitd
orispaima insondabild ajung la expresie sunt harazite mai degrabda bronzului.
Cele care angajeaza umorul ori tristetea percepute in dimensiunea lor
imediat3, cotidiand se lasa descoperite in teracota mai frusts, mai fragild. In
acest grup de opere hdrdzite teracotei, perspectiva pur umana, adesea strict
personala tinde sa ajunga in ,luminile rampei”. Acest grup de opere devine,
n opinia mea, purtdtor al unui mesaj adesea confesiv. E ca si cum sculptorul
ni s-ar destainui de la persoand la persoand. Precum un personaj al lui Eschil,
pare si el sd glasuiasca: ,Nu va spun vorbe invatate pe dinafard, ci chiar viata
mea v-0 povestesc.” Spre deosebire de personajul lui Eschil - Clitemnestra
-, Szakats Béla Tsi transmite mesajul in deplina sinceritate, fara nici un fel de
fatdrnicie. Prin sculptura sa, el ofera o perspectivda umand, strict personald
prin care opera statuard se lasé perceputa. In calitate de autor el nu ezits s3
isi dezvaluie pand si slabiciunile. Asa se face cd, adesea, fiinta sa se insinueaza
in structurile plastice pe care le propune atentiei noastre, iar mitul antic ori
istoria veterotestamentard lasa loc propriilor trairi si combustiei sufletesti
celei mai intense.

lata cd bucuriile, mahnirile, tristetile, dar si vitalitatea bdrbatului sunt
simultan prezente in opera. Aducand totul la scara umana, se intampld ca
privitorul sa fie uneori intampinat de un mesaj de natura sexuald. Agresiv la
suprafata, acesta se vadeste a fi cast in esenta sa ultima. Tocmai in adancul
acestor opere descoperi, as zice ca in mod paradoxal, ceva din pudoarea
inndscuta speciei. Pe toate acestea Béla le cunoaste aidoma unui intelept.
El a ajuns sa iubeascd fiinta omeneasca intr-un mod mai profund, fapt ce se
trage, poate, din imprejurarea ca el si toti sculptori modelatori din cuprinsul



istoriei artei sunt - in ordine absolutd - ,discipoli” ai Atottiitorului, cel care la
plamadit pe Adam din t&rand. In a sa ,Introducere la istoria artei”, Ernst Hans
Gombrich ne invatd cd toti artistii sunt rude bune, caci din vremurile aurorale
ale omenirii si pand in clipa de fata stiinta facerii imaginii nu s-a pierdut nici
macar un singur moment, fiind transmisa de la maestru la discipol, pe un fir
ce leaga originile omenirii de prezent. Judecand dupd acest lung sir de maestri
ce au avut discipoli, acestia din urma ajungand la randul lor maestri, totodata
tindnd seama de faptul ca In fruntea sirului se afld Creatorul Insusi, vom
intelege de ce artistii modelatori iubesc mai intens fiinta pe care o infdtiseaza.
Ei se impdrtasesc, prin reflex, din dragostea infinitd a lui Dumnezeu pentru
Creaturd. latd de ce consider ca si atunci cand Tsi ironizeaza plasmuirile
devenite personaje statuare, Szakats Béla le Tnconjoara cu dragostea sa
protectoare. El nu isi cearta si nici nu isi ocaraste personajele, atunci cand le
surprinde in ipostaze de derutd, de neputinta ori de slabiciune omeneasca.
Ci tocmai atunci, modelandu-le, descoperd energia si combustia proprii
compasiunii, in masurd sa le transfome pe toate cate sunt rele In expresii
ale binelui si, dacd se poate, In ale frumosului. Personajele sale porti, ce se
prezintd aidoma unor vechi ferecaturi, sunt si ele parte a acestui proces.
Privindu-le, nu realizezi de indata daca prin actul ferecarii au fost pedepsite,
ori dacd, dimpotriva, cauta ocrotire dincolo de obezi si de lacdte. Prin toate
aceste strategii plastice, prin multiplele arcane de naturd tematicd la care
m-am referit deja, Szakats Béla confera o dimensiune cosmica asa-zisel
,plastici mici”, careia 1i impartdseste, smulgand-o din propria-i fiinta, ,suflare
de viatd".

Cristian-Robert Velescu
Bucuresti, aprilie 2019
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SZAKATS BELA

Curriculum Vitae

S-a nascut la 19 septembrie 1938, in Odorheiu-Secuiesc (Harghita).

Absolvent al Institutului de Arte Plastice “lon Andreescu” din Cluj-Napoca,
promotia 1962. Imediat dupd absolvire, este repartizat si se stabileste

la Timisoara (1962) pentru a preda in invatamantul liceal de artd,
incredintandu-i-se disciplinele Modelaj, Desen si Compozitie.

Din 1994, devine conferentiar la Universitatea de Vest din Timisoara,
Facultatea de Arte Plastice, sectia Sculpturd in cadrul cdreia, din 1995 si
pana la pensionarea din 2003, ocupd functia de sef de catedra.

Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania, filiala Timisoara (din 1968),
precum si al renumitei bresle “Barabas Mikl¢s” (din 1995).

participa anual la saloanele timisorene de arta plastica (1962-1997),

la expozitii de grup colective, festive, republicane, bienale, deschise la
Bucuresti, in importante centre de cultura din tard, la expozitii romanesti

peste hotare:



Expozitii personale:
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1968 - Timisoara - Galeria “Helios”
1980 - Timisoara - Galeria “Helios”
1986 - Craiova - Galeria "Arta”

1987 - Timisoara - Galeria “Helios”
1989 - Lugoj - Galeria - “Pro Arte”
1997 - Szeged - Galeria “Kalvaria”
1999 - Csongrad - Galeria “Varos”
2011 - Klagenfurt - “Galeria 3"

2014 - Klagenfurt - “Galeria 3"

2015 - Timisoara - Galeria “Pygmalion”
2019 - Timisoara - Muzeul de Arta (expozitie retrospectiva)

Expozitii nationale de grup:

Bucuresti: 1961, 1968, 1973, 1976, 1978, 1979, 1986, 1986, 1987, 1988,
1989, 1991
Arad: 1989, 1999

Expozitii internationale:

1988 - Bienala "Dantesca”, Ravena/ltalia
1990 - Bienala internationald “Europa-Asia”, Ankara/Turcia
1992 - Bienala ,Dantesca”, Ravena/ltalia

Expozitii reprezentative romanesti in straindtate:

1974 - Modena - Italia

1982 - Jena - Germania

1985 - Moscova - URSS.

1985 - Sofia - Bulgaria.

1988 - Novi Sad - Yugoslavia.

1990 - Essen - Germania

1990, 1993, 2013 - Szeged - Ungaria.

1990, 1998, 2010, 2011 - Budapesta - Ungaria.
2015 - Szentendre- Ungaria.

Expozitii de grup, In straindtate, dupa 1990:

1990 - Essen - Germania.

1991 - Elvetia.

1993 - Mannheim - Germania.

1993 - Darmstadt - Germania. 1

1993 - Krakowia - Polonia.

1994 - Bamberg - Germania.

1996 - Olanda.

1993, 1995, 1997, 1999, 2001, 2003, 2015 - Csongrad - Ungaria.
2004 - Nyiregyhaza - Ungaria.

2007, 2011 - Budapesta - Ungaria.
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Lucrari monumentale:

Compozitie mozaic perete - Orsova.

“Omul tintd” - Timisoara.

“Cascada” - Timisoara.

“Pasare” - Sebis.

“Timpul in accelerare” - Lazarea.

“Crucea Timpului” - Deta.

“Nisd” - Babadag.

“In Memoriam 1956" - Cluj-Napoca.

Bust monumental - “Székely L." - Timisoara.
Bust monumental - “Torok).” - Timisoara.
Bust monumental - “Ormos Zs.” - Timisoara.
Bust monumental “Karoly Robert de Anjou” - Timisoara.

Tabere de creatie:

Lazarea (Harghita) - 1977, 1987, 2000, 2002, 2007.

Deta (Timis) - 1983.

Timisoara: 1984.

Valea Doftanei (Prahova): 1985.

Babadag (Tulcea): 1986.

Csongrad (Ungaria) : 1993, 1995, 1997, 1999, 2001, 2003.
Martinis: 2002.

Nyiregyhaza (Ungaria) - 2004.

Niklasdorf (Austria): - 2006.

Calacea (Timis): 2009.

Lucrari in muzee si colectii private:

Romania, Canada, U.S.A, Olanda, Germania, Austria, Spania, Franta, Italia,
Serbia, Grecia, Norvegia, Ungaria.

Burse si premii:

Bursa “lon Andreescu” 1961/1962.

Premiul UAP (colectiv) - 1978

Premiul pentru sculpturad “Cantarea Romaniei” - 1981.

Premiu la Bienala de Sculptura micd - Arad - 1989.

Medalia de Aur (colectiv) - Bienala “Dantesca”, Ravena/ltalia - 1988.
Distinse Merite Academice, Cluj - 1996.

Diploma de Excelentd - Universitatea de Vest - Facultatea de Arte - 2005
Diploma de Excelentd - Primdria Timisoara - 2005.

Diploma de Excelenta - Consiliul Judetean Timis - 2006.

Ordinul Meritul Cultural, Tn Grad de Ofiter - 2004.

Diploma “Dilectus Musarum Visionis” si Medalia de Aur - Universitate de
Vest - 2009.

Diploma de Excelentd - Universitatea de Vest - Facultatea de Arte - 2010.
Premiul “KajoniJanos” - oferit de Consiliul Judetean Harghita - 2013.



LISTA LUCRARILOR REPRODUSE

Nr. paginii Titlul lucréirii Material

p.10 | Sféntul Cristofor | bronz |

p. 11 | Flautist | bronz |

p.12 |  Predicator | bronz |

p.13 | Abundentd | bronz |
p.14 |  Silenzio / Liniste | bronz |
p.15 | Trezire / Intindere | bronz |
p.16 |  Rugdciune | bronz |

p.17 | Cdlugar | bronz |

p.18 |  Poartall | bronz |

p.19 |  Heruvim | bronz |

p.20 |  Arhanghel | bronz |
p.21.1 | lcar | bronz |

p.21.2 | Pelerin | bronz |

p.21.3 | Celest! | bronz |

p.21.4 | Celestll | bronz |

p.21.5| Prezentatorul | bronz |
p.21.6 | Atingerisolare | bronz |
p.21.7 | Liniste... / Silenzio... | bronz |
p.21.8 | Pdzitor! | bronz |

p.21.9 | Bdtrénul afemeiat | bronz |
p.21.10 | Principele | bronz |
p.21.11 | Heruvim | bronz |
p.21.12 | lcar | bronz |

p.22 |  Portar!l | lemn |

p.23 |  Conflict! | lemn |

p.24 | Conflict Il | lemn |

p.25 |  Conflictll' | lemn |
p.26-27 | Cuinima deschisd | lemn |
p.28-29 | Apsis (fata si verso-ul lucrarii) | lemn |

p30 |  Fardtitlu | lemn |
p.32 |  Structurd antropomorfd | teracota |
p.33 | Balaur | teracota |

p.34 |  Nisd | teracotd |

p.35|  Perpetuare | teracotd |

p.36-37 | Sfere de locuit | teracota |

p.38] Cddere / Suport nesigur | teracotd |
p.39] Dreptul | teracotd |
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p.40| Inger pdzitor| teracotd |

p.41| Maestrul| teracota |

p.42| Eva | teracotd |

p.43| Pecoate | teracota |

p.44| Emancipare / Centaura| teracotd |
p.45| Contrasens| teracotd |

p.46| Cdldtoriin Tara Minunilor| teracotd |
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(...) se presupune ca lumea, ori realitatea figurativa (...) este
mai laindemana privitorului, decat solutiile unui simbolism abstract,
care pretinde chei dintre cele mai sofisticate in cursul actului
descifrdrii. La Szakats Béla cele doua moduri de raportare la opera
coexistd, .blandetea” figurativului nefiind decat o capcana ce-l
atrage pe privitor cdtre adancurile umbroase, daca nu de-a dreptul
intunecate si ca atare dificil de explorat ale formei pure, mobila si
proteicd, apta a saldslui, in cele din urma, toate formele si toate
ideile.

Abia forma pura se vadeste a fi adevarata pastratoare a
mesajulu simbolic, alambicat si incifrat. E ca si cum opera statuara ar
fi alcatuitd dintr-o pelicula figurativa ce dezvaluie si totodata
ascunde nucleul semnificant al operei.

Prin aceasta nu doresc sa afirm ca dimensiunea figurativa,
pe care artistul o cultivda Tn mod insistent, ar trebui intr-un fel
neglijata, pentru ca dintr-o singura suflare privitorul sa se
ndpusteasca - manat de o adevarata lacomie spirituald - catre
nucleul semnificant al operei. In acel nucleu, simbolurile si
intelesurile se ntretes, alcatuind o densa, complicata tesaturd, al
carei desen se cere deslusit. E, aceasta, o tesatura in cuprinsul careia
problemele credintei, ale individului si ale societatii tind sa intre
intr-o stare de simbioza, ori mai degraba intr-o complexa si
nediferentiata comunicare. (...)

Cristian-Robert Velescu
critic de arta (2019)
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